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RESUMO

Género contemporaneo intitulado como autoficcdo, foi teorizado e definido
primeiramente como uma evolucdo do classico modelo autobiografico
instaurado por Philippe Lejeune. A autoficcdo é estudada por criticos literarios
do Canada francéfono, Madeleine Ouellette-Michalska®, Simon Harel® e Régine
Robin®, e praticada por escritores da migracdo e da mobilidade cultural. A
proposta deste ensaio € analisar a obra Um Sopro de Vida de Clarice Lispector
de acordo com as teorias da autoficcdo. Serdo também abordadas reflexdes
sobre a obra intitulada Era uma vez: Eu. A ndo ficcdo na obra de Clarice
Lispector, de Licia Manzo, dissertacdo publicada pela Editora Templo Grafica
em 2001.
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Contemporary gender autofiction, was first theorized and defined as an
evolution of the classic autobiographical model introduced by Philippe Lejeune.
The autofiction is studied by literary critics of francophone Canada, Madeleine
Ouellette-Michalska, Simon Harel and Régine Robin, and practiced by writers of
migration and cultural mobility. The purpose of this essay is to analyze Um
Sopro de Vida by Clarice Lispector according to the theories of autofiction. Will
also be addressed reflections on the work entitled Era Uma Vez: Eu. The non-
fiction in the work of Clarice Lispector, Lycian Manzo, dissertation published by
Editora Graphic Temple in 2001.

KEYSWORDS: Autofiction, contemporary genre, Clarice Lispector

CONSIDERACOES INICIAIS

A autoficcdo tem seus primeiros estudos que partem do classico género
da escrita intima. Foi a partir do modelo autobiografico proposto por Philippe
Lejeune (1975) que surgem as primeiras inquietacdes. Serge Dubrovsky, na
obra Fils, instaura o novo termo para pensar as limitagcbes que o modelo
Leujeuniano apresentava diante de uma estrutura genérica fechada e limitada.
Esse outro tedrico vai mostrar que é possivel escrever sobre si em uma obra
romanesca, valendo-se de um personagem de ficcéo.

O sujeito que se escreve e se inscreve na literatura acaba por apropriar-
se de espacos variados para expor sua vida e narra-la de forma explicita ou
camuflada, respeitando a verdade dos fatos ou alimentando-se do ficcional. O
escritor que pratica a autoficcdo pode encontrar em seu texto o0 espaco para
revisitar sua vida. Ele ainda pode recuperar apenas fragmentos traumaticos de
um passado que precisam ser registrados para ndo serem esquecidos ou
ainda, para serem curados; superados no espaco do texto-divd como denomina
Simon Harel. Pretendo nesse ensaio fazer um contraponto e levantar algumas
reflexdes sobre a ndo ficcdo defendida por Licia Manzo e as teorias da

autoficcao.

CLARICE, HAIA, JOANA, ANGELA PRALINI
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Clarice Lispector aos 23 anos publicou seu primeiro livro Perto do
Coragdo Selvagem, suas ultimas obras foram Um Sopro de vida e A hora da
Estrela as quais foram escritos de forma simultanea, ao final de sua vida,
tomada pelas dores agora nao s6 da alma, mas de um cancer que a levaria a
morte em nove de dezembro de 1977.

Olga Borelli, amiga intima de Clarice, definiu Um Sopro de Vida, como “a
obra definitiva” da autora. A obra pdstuma foi organizada por Olga, e os textos
inéditos que chegaram as suas maos, através de Paulo, filho de Clarice (2001,
p.222). Os textos eram fragmentados e escritos em taldes de cheques,
envelopes usados, guardanapos e pedacos de papel. Clarice utilizava a técnica
da anotacéo imediata, levava consigo um caderninho onde anotava todas suas
impressdes ao longo do dia, das mais diversas situacbes. Deste modo é que
ela passou a desenvolver e a criar seus personagens, suas historias, a partir de
suas anotacdes, de suas percepcdes da vida cotidiana, seu olhar sobre a vida
e 0 mundo.

Licia Manzo afirma que “diante de uma leitura da obra de Clarice
Lispector (...) torna-se impossivel, até mesmo para o leitor mais desatento,
deixar de vislumbrar uma intengcdo autobiografica percorrendo seus escritos”
(MANZO,2001; p 04). A voz da critica na época, como Alvaro Lins, acreditava
que Clarice “padecia de problemas tipicos da chamada literatura feminina”, ou
seja, a presenca visivel da autora transparecendo em sua narrativa era dada
como um problema. Na mesma obra, Licia aponta que Alvaro Lins, critico da
época, rejeitou Perto do Coracdo Selvagem para publicacdo e escreveu um

artigo datado em 14 de fevereiro de 1944:

E certo que, de modo geral, toda obra literaria deve ser a
expressao, a revelacdo de uma personalidade. H&, porém, nos
temperamentos masculinos, uma maior tendéncia para fazer do
autor uma figura escondida por detras de suas criagfes, para
operar um desligamento quando a obra ja esteja feita e
acabada. Isto significa que um escritor pode colocar toda sua
personalidade numa obra, mas se diluindo nela de tal modo
que o espectador s6 vé o objeto e ndo o homem.
(MANZO, 2001, p. 22)
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Incompreendida pelos criticos de sua época, Clarice ndo era
simpatizante das teorias literarias, a prépria ndo se admitia escritora, dizia que
ndo escrevia por obrigagdo e sim quando Ihe dava vontade. Manzo descreve
em sua obra que Clarice, certa vez, a convite de Affonso Romano de Sant’/Anna
e Nélida Pindn foram & uma palestra na Pontifica Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro para assistirem ao debate Estético entre dois proeminentes teoricos,
no meio da palestra: “Clarice ergueu-se irada de sua cadeira (...). Diga a eles
gue se eu tivesse entendido uma palavra de tudo que disseram, nao teria
escrito uma unica linha de todos os meus livros”.

Clarice temia o papel em branco que a observava pronto a ser
datilografado em sua maquina de escrever, ela era dada a epifanias, a
anotacdo imediata era uma forma de cacar as impressdes, sentimentos,
sensacdes que tinha ao longo de seus dias, tudo registrado em seu caderninho
ou guardanapos de papel, sentimentos descritos através da linguagem, a
linguagem como um espelho de seu mundo. A menina que acreditava que 0s
livros eram “como arvores, como bicho, coisa que nasce”, depois de tornar-se
uma renomada escritora tentava ser discreta sobre sua vida pessoal. Clarice se
autoficcionalizou em seus personagens e buscou através da linguagem

decodificar angustias e sensacdes intraduziveis.

TEORIAS AUTOFICCIONAIS, AUTOBIOGRAFIA, AUTOFICCAO, NAO
FICCAO E FICCAO

Estou, por exemplo, querendo escrever sobre uma pessoa que
inventei: uma mulher chamada Angela Pralini. E é dificil. Como
separa-la de mim? Como fazé-la diferente do que sou? (Um
Sopro de vida: 1999 p. 83)

Licia Manzo em Era uma vez: Eu. A nado ficcdo na obra de Clarice
Lispector faz uma dedicada pesquisa sobre vida e obra de Clarice. Licia aponta

em sua dissertacao, que nas obras ficcionais de Clarice havia muita nao ficcéo,
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ou seja, em determinados personagens havia um pouco de sua vida pessoal.
Para isso Licia relaciona fatos da vida real colhidos através de depoimentos da
familia e amigos dessa grande escritora.

Entendendo a néo ficcdo defendida por Licia Manzo em sua obra Era
uma vez: Eu, em oposicdo ao conceito de ficgcdo, pretendo nesse ensaio a
partir da obra Um Sopro de Vida, contribuir com reflexdes vistas a partir das
teorias da autoficcdo. E para melhor entender tais conceitos, e introduzir as
reflexdes sobre este ensaio a que me proponho, cito abaixo a definicdo do que
é ficcdo, segundo Dicionério Interativo de Termos Literarios:

Na linguagem comum, f‘ficgdo’ significa quase sempre
invencdo, obra da fantasia ou da imaginacdo, fabricacdo
fabular, lenda ou mito. E, pois, uma palavra geralmente oposta
a ‘facto/s’ e a ‘realidade’. Genericamente, o termo significa, em
conformidade, afirmacdo sem fundamento, narrativa forjada,
falsificacao, dissimulacéo, fingimento; ou, mais
especificamente, histdrias, contos, novelas, romances da
invencdo de um escritor, de uma época, de uma literatura.
(Ceia: s.v. "ficcdo", E-Dicionario de Termos Literarios).

Se a ficcdo, conforme citacdo do Dicionério Interativo, é “quase sempre
invencdo, obra da fantasia ou da imaginacado, fabricacdo fabular, lenda ou
mito”, a ndo ficgdo, obviamente, € 0 seu oposto. Licia Manzo defende a ideia
em sua dissertacdo de N&o Ficcdo na obra de Clarice Lispector, porém para
classificar as obras literarias desta autora como nao ficcionais, apontando para
isso fatos de ordem pessoal, ditos veridicos que sao atribuidos aos seus
personagens, dessa forma penso que também ndo pode ser classificada como
autobiografia, pois “para que haja autobiografia (e, numa perspectiva mais
geral, literatura intima), € preciso que haja relacdo de identidade entre o autor,
o narrador e o personagem”(LEJEUNE, 2008; pl14) ou para melhor elucidar
essa afirmacdo de que a obra de Clarice ndo pode ser classificada com

autobiografia, segue outra citacdo de Lejeune:

No caso do nome ficticio (isto é, diferente do nome do autor)
dado a um personagem que conta sua vida, o leitor pode ter
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razbes de pensar que a historia vivida pelo personagem é
exatamente a do autor: seja por comparagdo com outros textos,
seja por informagdes externas (...) Ainda que se tenha todas as
raz6es do mundo para pensar que a historia é exatamente a

s

mesma, esse texto ndo é uma autobiografia, jA que
pressupfe, em primeiro lugar, uma identidade assumida na
enunciagcdo, sendo a semelhanca produzida pelo enunciado
totalmente secundéria. (LEJEUNE, 2008, p 25)

Pois se havia fatos que, de certa forma, identificavam similaridades ou
mesmo coincidéncias entre os personagens ficcionais na obra de Clarice
Lispector, busco nesse ensaio, apoiar-me na teoria de Simon Harel,
psicanalista e tedrico literario que aponta o genéro autoficcdo como uma
“‘escrita do divd”. Levando em consideracdo as teorias de Harel, Clarice
camuflava-se em seus personagens para contar-se, encontra-se, refletir sobre
si mesma, diferentemente da autobiografia em que no texto é necessario uma
identidade assumida.

Kelley B. Duarte em sua tese de doutoramento, aborda o tedrico e
psicanalista Simon Harel a luz da autoficcdo como uma escrita para purgar 0s

traumas ou forma de autoanalisar-se:

A autoficcdo é a escrita do diva ou purgatério dos conflitos
internos. A autoficcdo ndo € psicose, mas pode ser espaco de
psicanalise. Local de cura, de superacdo, de encontros com o
eu do presente e 0 eu do passado; é o texto dupla face do
autor. Autoficcdo configura, sem duavida, um género literario
independente e autdbnomo e ndo mais pode ser visto como
subcategoria da autobiografia. (DUARTE, p. 230)

Para Licia Manzo, a nao ficcdo é vista como uma espécie de
autobiografia, passagens reais da vida do autor que se escreve. Porém indo de
encontro a autora Licia Manzo e analisando a obra de Clarice Um Sopro de
vida pela perspectiva da autoficcdo, é possivel perceber que Clarice se conta

através de dois personagens: o autor e Angela Pralini. Em toda a narrativa ha
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fluxos de pensamentos e sentimentos, a autora escreveu-se em fragmentos:
macos de cigarro, guardanapos de papel, em um momento traumético de sua
vida, vivendo as dores de um cancer e sabendo que lhe restava pouco tempo
de vida. Suas reflexdes fragmentadas e escritas em diversas situagdes desse
momento que passava por um céancer terminal foram organizadas por sua

amiga intima Olga Borelli, transformando-se entdo em obra pdstuma.

O ULTIMO SOPRO

Clarice em Um Sopro de Vida da voz ao personagem chamado “O Autor”
e novamente a personagem Angela Pralini, a mesma que aparece em A Partida
do Trem e de Onde Estivestes de Noite. Para Manzo, se nos contos de Clarice
havia davidas sobre o quanto de Clarice estava em Angela, em Um Sopro de
Vida a davida desaparece. O livro postumo ndo ha uma trama, ou um inicio
meio ou mesmo fim, onde nos restam apenas reticéncias, ha sim um dialogo
livre, fluxos de pensamentos e consciéncia, onde o0s personagens O Autor e
Angela Pralini conversam, refletem, tracam dialogos desconexos que por vezes
se fundem como se um complementasse 0 pensamento do outro, ou mesmo
como se ambos se completassem, como corpo e alma, sentimento e
racionalidade, positivo e negativo, como se dependessem um do outro. Licia
Manzo em sua obra comenta: “poucos dados que nos séo oferecidos a respeito
de Angela nos remetem diretamente & pessoa de Clarice, a estrutura do livro
acaba apontando para a seguinte formula: “O autor escreve Angela”, ou ainda
“O Autor” escreve “Clarice Lispector” (MANZO, 2001, p. 223).

O tom confessional em Um Sopro de Vida se da em varios momentos da
obra, como que se a cada nova pagina encontrassemos provas, provas
espalhadas por toda narrativa “Ha tantos anos me perdi de vista que hesito em
procurar me encontrar. Estou com medo de comecar. Existir me da as vezes tal
taquicardia. Eu tenho medo de ser eu. Sou tdo perigoso. Me deram um nome e
me alienaram em mim.” (1999, P 16). Clarice nasceu em 1925 em uma aldeia

da Ucrania chamada Tchetchelnik. Seu pais se dizimava por doencas,
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epidemias e atingido pela Primeira Guerra Mundial, seus pais que eram judeus
resolveram partir para o Brasil. Uma das primeiras providéncias ao chegar a
solo brasileiro foram as mudangas dos nomes, a familia Lispector formada por
Pinkas e Mania passarou a se chamar Pedro e Marieta; Lea sua irmd mais
velha adotou o nome de Elisa, Tania sua irma do meio foi a Unica a manter o
mesmo nome e Haia, a cacula da familia, passou a se chamar Clarice. A
segunda troca de nome foi quando Clarice se casou com o colega da faculdade
de direito, Maury Gurgel Valente, o nome Clarice Lispector passaria entdao a ser
somente o seu nome artistico, Clarice passa a ser Clarice Gurgel Valente. Qual
seria entdo o nome a que Clarice se refere na passagem citada acima em Um
Sopro de Vida? Talvez nem mesmo a propria Clarice soubesse nos responder,
pois como ela mesma cita: “Ha tantos anos me perdi de vista que hesito em
procurar me encontrar.” O nome que supostamente seria nossa primeira
identidade para o mundo, Clarice por ser judia, foi obrigada a se esconder
desde cedo, a se esconder de sua verdadeira identidade: Haia. Tentar se
encontrar, talvez, em Um Sopro de Vida fosse uma de suas ultimas tentativas.
Condenada a morte por um cancer, Clarice faz uma ultima tentativa de buscar-
se. Ela se autoanalisa entre as vozes dos personagens “O Autor” e “Angela
Pralini”, e ela fez tal reflexdo da forma mais prazerosa que era escrever.
Clarice costumava dizer que depois que escrevesse um livro ela morria, como
se em mais uma de suas tramas geniais, ela deixasse pistas para sua amiga
Olga Borelli. Um livro, um livro fragmentado e escrito em guardanapos de
papel, macos de cigarros, taldes de cheques e envelopes usados e nessa
brincadeira, nessa trama bem pensada ela morreria, mas dessa vez de era de
verdade.

A brincadeira de se esconder ou de se autoficcionalizar, talvez tenha
dado para Clarice, um gosto mais doce para sua vida, pois através de Joana,
Ana, Laura, Martim, G.H., Lori, Rodrigo, Macabéa e Angela Pralini, Clarice
contou-se, inventou-se para o0 mundo por meio de seus personagens. Talvez a
vida tenha lhe ensinado isso desde cedo, a se esconder, se camuflar. A
literatura talvez tenha Ihe dado a sua real liberdade. O que Clarice talvez nao

contasse era com a omissdo de um fragmento de Um Sopro de Vida
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organizado por sua amiga Olga Borelli, conforme cita Licia Manzo, o
depoimento de Olga em sua obra:

Ela pede para morrer. Eu omiti uma frase. Omiti esse fato para
a sua familia ndo ficar muito sofrida. Quer dizer, esse livro eram
fragmentos, e um fragmento me tocou muito, em que ela diz
“eu pedi a Deus que desse a Angela um cancer e que ela ndo
pudesse se livrar dele”. Porque a Angela ndo tem coragem de
se suicidar. Ela precisa, porque ela diz: “Deus nao mata
ninguém. E a pessoa que se morre.” Clarice dizia também que
cada pessoa escolhe a maneira de morrer. (MANZO, 2001, p.
207)

Serd que Clarice escolheu sua morte? A vida real e a ficcdo se
confundem ou se fundem, e ela parece ter escrito a propria vida. E possivel
debrucar-se sobre as teorias da autoficcdo para refletir sobre Um Sopro de
Vida, pois como Clarice revelaria em publico suas mais temidas sensacgoes e
medos ou como ela se isentaria, diante de tanto sofrimento com a doenca, de
transpor suas dores aos seus personagens O autor e Angela Pralini? Olga
Borelli ao poupar a familia de Clarice retirando um fragmento no qual Clarice
pedia para morrer, acabou construindo um novo sentido com a omissao desse
fragmento. No momento em que escrevemos formalizamos, no momento em
gue nos lemos, refletimos. No momento em que refletimos nos autoanalisamos.
Um diva na forma de um personagem, Angela é Clarice, Clarice é Angela e
também o personagem O autor.

Licia Manzo cita que “Clarice costumava dizer que o maior elogio que
jamais recebera viera do escritor Guimardes Rosa que, em meio a uma festa,
segredara-lhe: “Nao leio vocé, Clarice, para a literatura. Leio vocé para a vida”
(2001, p.151). Talvez o proprio Guimardes Rosa tenha percebido o quanto de

confessional camuflava-se em seus personagens.

UMA VOZ DO EU
Ao folhear a primeira pagina de Um Sopro de Vida, na terceira linha, ha
presenga de um Eu que fala: “Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de

alguém. Provavelmente a minha proépria vida. Viver é uma espécie de loucura
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que a morte faz.” (LISPECTOR, 1999, p.13). A obra comeca em fluxo de
pensamento, algo como a oralidade, sentimentos e reflexdes do narrador/autor
sobre o tempo, vida, morte e a efemeridade, a efemeridade da vida e da
duracao das “coisas”. Fala sobre 0 medo de escrever, sobre o corpo, sobre a
alma, sobre Clarice “eu que escrevo para me livrar da carga dificil de uma
pessoa ser ela mesma”. Quando se pensa que este livro, Um Sopro de Vida,
nasceu de fragmentos escritos por Clarice enquanto convivia com a
proximidade da morte, pode-se pensar que essa Ultima obra foi como os
ultimos sopros de vida de Clarice. Sopros de emoc¢des que ela sentia em seus
ultimos dias, nada de surpreendente que essa obra, que foi organizada por
Olga Borelli, mostrasse uma Clarice que questiona nao sé vida e morte, mas
tudo o que permeava sua vida, inclusive o processo de criacdo de uma obra e
de um personagem.

Em seu ultimo livro, com Angela Pralini e O autor, Clarice é masculino (O
autor) e feminino (Angela) duas energias unidas em um Eu. Frente & morte sua
ultima obra € um adeus e também, simbolicamente, parece um simbolo da
eternidade “como cobra que engole o rabo”. Um Sopro de vida € uma obra
circular de alguém gue tem que calar-se, mas nao quer ficar em siléncio. O livro
tem continuidade quando é finalizado pelas reticéncias, Angela fala e logo em

seguida entra “O autor”, O Autor que € Clarice, que se despede:

Quanto a mim também me distancio de mim. Se a voz de Deus
se manifesta no siléncio, eu também me calo silencioso. Adeus.
Recuo meu olhar minha camera e Angela vai ficando pequena,
pequena, menor — até que a perco de vista. E agora sou
obrigado a me interromper porque Angela interrompeu a vida
indo para a terra. Mas nao a terra em que se € enterrado e sim
a terra que se revive. Com chuva abundante nas florestas e o
sussurro das ventanias. Quando a mim, estou. Sim.
“Eu...eu...nd0. Nao posso acabar”. Eu acho que...

Neste fragmento final da obra, o “Eu...eu...ndo. Nao posso acabar” seria

a negacao da propria morte. Clarice da sua voz ao personagem O autor, e se
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notarmos as reticéncias ao final e retornarmos a ler o inicio da obra que
comeca “ISTO NAO E UM LAMENTO, é um grito de ave de rapina”. Irisada e
intranquila. O beijo no rosto morto.” ha uma nova construcdo de sentido se
unirmos o fim da obra ao seu inicio: “Eu...eu...ndo. Nao posso acabar. Eu acho
gue isso ndao € um lamento, é um grito de ave de rapina” Dessa forma, com
uma linha que une inicio e fim da obra, ha o simbolismo da eternidade, o livro
ndo acaba, ele é continuo, eterno, como o préprio simbolo da cobra que engole
o rabo.

O grito de uma ave, ave que ¢é livre Clarice queria ser livre, uma ave que
grita, grita de dor, grita porque nao quer calar-se. Mas se a vida Ihe imp6s a
morte, sua genialidade permitiu que construisse uma obra que ndo tem fim,
gue continua, como o simbolo do infinito ou algo ciclico. Por mais que Clarice
atribua a Angela data de nascimento, altura, que era casada com um industrial,

ao longo da obra Clarice confere seus proprios tracos a Angela:

Tenho sobrancelhas que perguntam sem parar mas nhao
insistem, sdo delicadas. Esse rosto-objeto tem um nariz
pequeno e arredondado que serve a esse objeto que sou para

4 Para Nietzsche (1844-1900), ha dois tipos de pessoas: as que sao fortes como Aves de
Rapina e as que sao fracas como ovelhas. As Aves de Rapina tém forca para realizarem tudo o
gue querem e, se tiverem o desejo de capturar ovelhas, elas conseguirdo se impor, pois sdo
fortes. Como, para Nietzsche, ha dois tipos de pessoas, ha também dois tipos de moral: como
os fortes dizem sim a si mesmos, veem-se como bons, como fortes e desprezam as ovelhas, ja
que sdo seres fracos, ruins. Ja as ovelhas dizem ndo a um outro, consideram-no mau e
desejam vinganca. Isto é, as ovelhas inverteram os valores e dominaram as aves de
rapina com a moral socratica e com o cristianismo. Para Nietzsche, ao invés de agirem de
acordo com seus instintos, os homens os reprimem com a razdo. O caminho que Nietzsche
trilha para que as aves de rapina voltem a ser livres € somente um “Como tornar-se 0 que se

e.

> Antigo simbolo chamado de Ouroboros esta comumente associado a alquimia, ao gnosticismo
e a hermenéutica. Representa a natureza ciclica de tudo, o eterno retorno e os ciclos. A
caracteristica dual de todas as coisas. Esta ligado também ao Yin e ao Yang. Na alquimia
simboliza o trabalho circular do alquimista, que une opostos: mente consciente e inconsciente.
Um dos mais antigos simbolos de Ouroboros foi encontrado na obra Chrysopoeia de Cleépatra
com a ilustragéo da seguinte frase “ Um ¢é tudo, tudo € um”. A serpente que morde a propria
cola é simboliza um ciclo de evolugdo encerrado nela mesma , rompendo um processo linear,
mostrando um fluxo natural e dual do mundo. Tudo flui e circula entre opostos. A cobra que
engole o préprio rabo, ao mesmo tempo em que se mata ela se da a vida.
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farejar que nem céo de caca. Tenho uns segredos: meus olhos
séo verdes tdo escuros que se confundem com o negro. Em
fotografia desse rosto de que eu vos falo com certa solenidade
os olhos se negam a ser verdes: fotografada sai uma cara
estranha de olhos pretos e levemente orientais. (1999, p. 109)

Em pesquisa para este ensaio, vi uma fotografia de Clarice ainda moca.
As caracteristicas acima atribuidas a Angela, na verdade, s&o de Clarice e para
minha surpresa, pois até o momento eu desconhecia que os olhos de Clarice
eram verdes, verdes escuros, e em algumas fotografias ficavam negros. E ndo
foram somente os tracos do rosto que foram atribuidos a Angela, mas também
a autoria de A cidade sitiada: “No meu livro A cidade sitiada eu falo
indiretamente no mistério da coisa”(P.104), logo em seguida continua: “No Ovo
e a Galinha falo no guindaste.” Sdo contos de Clarice Lispector, cuja autoria é
atribuida & Angela Pralini, personagem de Um Sopro de Vida.

Na posicdo de escritora/criadora ja que Clarice podia criar um
personagem, ela também podia colocar-se como no papel de um Deus em Um
Sopro de Vida. Ela cria um personagem, constroéi, atribui-lhe caracteristicas e
depois |he sopra a vida. Clarice cria e liberta Angela, e também, pois se ela
brinca de Deus, Clarice podia fazer o que quisesse até ser sua propria
personagem ou por momentos o personagem O autor, Clarice podia tudo,
podia criar palavras, dar sentido a palavra “coisa”’, chamar Deus de “sued”. Ela
s6 nédo podia fugir da morte, engana-la, entdo deixou-se levar porém nao se
calou, ela ainda fala, fala com o leitor, o grito da ave de rapina ainda ecoa. Ela
inventou-se, ou melhor, ficcionalizou-se por Gltimo em Angela e primeiro em
Joana. Depois vieram Virginia, Ana, Laura, Martim, G. H., Lori, Rodrigo,
Macabéa, também ela pode ter sido um pouco de seu cachorro Ulisses o qual
ela também mencionava em seus contos, ou 0 cego mascando chiclete na
esquina. Clarice ndo cabia em si, em ser somente ela, entdo criou-se,
multifacetou-se em varios outros seres que na literatura chamam de
personagens. JA que a morte foi-lhe imposta, ela deixou pelo menos o que

acreditava ser eterno, seus livros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Clarice Lispector rompeu com os padrBes das teorias literarias de sua
época, e talvez rompa até hoje porque ela vai além de qualquer teoria, pois ndo
h& como restringi-la, recorta-la, pois provavelmente serdo deixados para tras
aspectos de suma importancia em suas obras. Neste ensaio, atrevo-me lancar
um olhar para sua obra postuma Um Sopro de Vida pelas teorias da autoficcéo,
nada de surpreendente que uma teoria contemporanea seja relacionada a obra
de Clarice, ja que Clarice estava avant la garde, a frente de seu tempo.

Licia Manzo em sua obra fala que Alvaro Lins arriscou definir a obra de
Clarice em Realismo Magico, pois a critica na época da publicacdo de Perto de
um coragcdo Selvagem precisava encaixar seu livro em algum compartimento
de suas estantes. Ela também comenta, em Era uma vez: Eu, que a primeira
obra de Clarice também foi julgada como: “temperamentos femininos”,
“Feminino no seu carater essencial’, “livros pessoais de confissdes”, “potencial
de lirismo” (MANZO,p 23). Comparagdes, a meu ver equivocadas, com Virginia
Woolf também foram feitas no aspecto tedrico, porém Clarice, diante a toda a
repercussao de sua obra de estréia, em entrevista a O Pasquim disse:

- Clarice, diga o nome de alguns escritores e livros gue

tenham te influenciado?

- Nao me lembro.

- Onde entédo vocé aprendeu a escrever?

- Na escola publica Jodo Barbalho em Recife. (2001, p. 24)

Em Um Sopro de Vida Clarice é dual, ora Angela ora é O autor. Angela é
solta, livre, mistica, inconsequente. O personagem O autor Ihe deixa escrever
um livro, mas Angela assim como Clarice teme e adia a escrita do romance “S6
consegue anotar frases soltas (...). Amanha& eu comeco o0 meu romance das
coisas” (1999, p 102). Contraditéria, também como Clarice, que na sua
genialidade se intimidava perante uma folha em branco, s6 ndo teme escrever

em pedacos de papel e envelopes velhos. Escrever de forma fragmentada,
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talvez, o reflexo de sua alma que estava aos pedacos ao criar Um Sopro de
Vida “O que esta escrito aqui, meu ou de Angela, sdo restos de uma demoli¢do
de alma, sao cortes laterais de uma realidade que se me foge continuamente”
(1999 p 29).

O sonho acordado é que é a realidade, atrds do pensamento, eu falando
dela (Angela) e A ULTIMA PALAVRA sera na quarta dimensdo (p 22,23) sdo
como pistas da amplitude de sua obra. A voz de Angela vem de tras do
pensamento, algo como uma tentativa de revelar o nivel mais profundo de sua
consciéncia, na quarta dimensao algo muito além, talvez por suspeitar que,
guando publicados seus fragmentos de Um Sopro de Vida ela ndo estivesse
mais entre nés. Philippe Lejeune na obra O pacto autobiogréafico, no capitulo

“Um diario todo seu”, cita:

O papel € um amigo. Tomando-o como confidente, livramo-nos
de emocdes sem constranger os outros. Decepgles, raiva,
melancolia, dividas, mas também esperancas e alegrias: o
papel permite expressa-las pela primeira vez, com toda a
liberdade. O diario é um espaco onde 0 eu escapa
momentaneamente a pressao social, se refugia protegido em
uma bolha onde pode se abrir sem risco, antes de voltar, mais
leve, a0 mundo real. Ele contribui, modestamente para a paz
social e o equilibrio individual. (LEJEUNE, 2008, p. 262)

Ainda na mesma obra, Lejeune comenta sobre a condicdo do diarista

gue se protege da propria morte definido por ele como uma escrita do amanha:

A escrita de amanha por sua reduplicacdo indefinida, tem valor
de eternidade. A intencdo de escrever outra vez pressupde a
possibilidade de fazé-lo: entramos em um espaco fantasmatico
no qual a escrita se sobrep8e a morte — post-scriptum infinito...
(LEJEUNE, 2008, p. 270)

“Eu tenho que ser legivel quase no escuro” (p 23) alguém que tenta ser
clara diante da escuriddo que simboliza a proximidade de sua morte. Legivel
pode-se relacionar ao racional, legivel no sentido de tentar processar o que
vivia, se conformar com o que o futuro em breve lhe reservava.

Se Clarice escrevia em forma de fragmentos, quem sabe suas

personagens seriam varias facetas de uma UuUnica mulher. Talvez, seus
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fragmentos, suas epifanias que eram formalizadas em suas anotacoes,
construiram um EU dnico. Uma personagem da vida real, Clarice sentia,
absorvia, observava com emoc¢ao, com sensibilidade o outro, o mundo.
Gostava das criancas e dos animais, admirava a pureza de alma, isso explica
talvez a sua amizade com a menina de nove anos de idade, Andréa Azulay,
filha de seu ex-psicanalista Jacob Azulay, e sua paixdo pelo seu cachorro
Ulisses, que em Quase de verdade, “ela se propde a falar por Ulisses e
escreve —Au, au, au!” (MANZO apud LISPECTOR, 2011, p.187).

Alingua era seu instrumento, certamente, de ver, sentir e tentar entender
o mundo e se fazer entender para 0 mundo, o seu mundo, vistos pelas janelas
de sua alma: “Na hora de minha morte — 0 que é que eu faco? Me ensinem

como € que se morre. Eu ndo sei”. (1978, p.120)
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