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Abstract: This work has as its main scope the general and specific approach of a capoeira.
Thus, part of the general premise already established that capoeira integrates the cultural
heritage of the Brazilian people as part of its history and memory and as such, needs to be
linked and worked in the area of heritage education, especially in formal school spaces
aimed at developing The sense of belonging and identity of Brazilian society. (UNESCO), the
Roda de Capoeira became an integral part of the representative relationship of the World
Cultural Heritage of Humanity recognized by the United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO). In Brazil, a capoeira practice, as well as being part of the
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cultural and immaterial material heritage of the Brazilian people, is part of the national
curricular context, and should be practiced, disseminated and expanded continuously. In this
sense, heritage education is an indispensable resource for this purpose. Finally, and why
they are shown in the specific approach regarding Quibungo Capoeira in the municipality of
Ocara, which is part of the school curriculum as didactic-pedagogical activity in the area of
heritage education representative of the history, memory and identity source of the national,
regional and local collectivity.

Keywords: capoeira; Quibungo Capoeira; patrimonial education; Ocara-CE.

Resumo: Este trabalho tem como escopo principal abordar a capoeira de forma geral e
especifica. Desse modo, parte-se da premissa geral jA consolidada de que a capoeira
integra o patriménio cultural do povo brasileiro, fazendo parte de sua histéria e memoria, a
gual, como tal, necessita, ser vinculada e trabalhada no ambito da educacdo patrimonial,
sobretudo nos espacos escolares formais, visando desenvolver o sentimento de pertenca e
identidade da sociedade brasileira. E relevante ressaltar que, desde o dia 25 de novembro
do ano de 2014, a roda de capoeira passou a fazer parte integrante da relagédo
representativa do Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade, reconhecida pela
Organizacdo das Nag¢bes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. No Brasil, a
pratica da capoeira, além de fazer parte do patrimonio cultural material e imaterial de seu
povo, faz parte do contexto curricular nacional, devendo ser praticada, difundida e ampliada
continuamente. Nesse sentido, a educagéo patrimonial se apresenta como um indispensavel
recurso para esse fim. Por fim e pelo que se demonstra na abordagem especifica relativa a
Quibungo Capoeira no municipio de Ocara, faz-se mister que a Quibungo Capoeira faca
parte do curriculo escolar, como atividade didatico-pedagogica no ambito da educacdo
patrimonial representativa da histéria, memoéria e fonte identitaria da coletividade nacional,
regional e local.

Palavras-chave: capoeira; Quibungo Capoeira; educacao; patrimonial; Ocara-CE.

INTRODUCAO

O objeto investigado neste estudo é a pratica da capoeira como campo
educativo inserido, sobretudo, na educacao patrimonial. Esta é uma premissa geral.
Especificamente, o estudo esta delimitado a pratica da Quibungo Capoeira como
capoeira regionalista no municipio de Ocara, no estado do Ceara. E salutar informar
que este artigo veio a tona a partir de duas premissas: uma geral e outra especifica.
A geral quer saber: até que ponto e de que forma a capoeira tem sido trabalhada e
ganhado visibilidade no ambito da educacdo patrimonial? E a especifica pergunta:
gual a origem e como a Quibungo Capoeira pode e/ou deve se consolidar como
parte indispensavel da educacao patrimonial dos habitantes do municipio de Ocara?
Essas indagacdes funcionam como fio condutor para a realizacdo desta escrita.

Os pressupostos justificadores deste estudo residem, primeiramente, no

interesse pessoal, em razdo de esta producdo estar vinculada as praticas social,
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cultural e educacional pertencentes ao patriménio do povo brasileiro. Em segundo
plano, destaca-se a viabilidade de esta tematica ser ampliada, divulgada e
consolidada nos estabelecimentos educacionais em carater geral e local, visando
despertar 0 sentimento de pertenca e identificacdo dessa pratica social com a
sociedade brasileira em geral e local. Por fim, a temética se solidifica a cada dia
mais, ao ter recentemente alcancado o status de patriménio imaterial da
humanidade, corroborando e reafirmando sua condicdo de patrim6nio cultural
material e imaterial do povo brasileiro.

Os procedimentos metodologicos empregados nesta escrita a tipificam como
sendo descritivo-exploratéria, de abordagem qualitativa. Na parte geral, empregou-
se o método dedutivo historicista com analise de fontes bibliograficas, documentos
oficiais de governo e legislacdo sobre a capoeira. Na parte especifica, fez-se
necessario o método etnografico, embora de maneira sucinta, em razdo de esta
producgédo se tratar de um artigo de dimensao bem limitada. Para tanto, foi realizada
uma breve pesquisa de campo, através da qual se empregou o recurso da oralidade
com observacdo e entrevistas in loco dos protagonistas de roda de capoeira no
I6cus indicado. Desse modo, seguindo as prerrogativas do método dedutivo, este
estudo compde-se por topicos que abrangem o tema da Quibungo Capoeira partindo

de analises gerais para analises empiricas especificas.

QUIBUNGO CAPOEIRA: HISTORIA, MEMORIA E REPRESENTAQAO

A capoeira, abordando de forma geral, segundo Souza (2007), € uma luta
dancada na qual dois opositores ddo golpes usando as pernas, a cabeca, 0s pés e
as maos em uma forma ritmica e espetacular, saltando para um lado e outro sob
ritmos gingados de instrumentos e canticos caracteristicos que acabam tipificando
peculiarmente essa atividade. A capoeira também € uma atividade marcada por “[...]
um jogo atlético de ataque e defesa cheio de mandinga e malandragem” (CAMPOS,
2009, p. 85).

A mesma, por conta da sua diversidade, é considerada uma atividade artistica
e desportiva. Alguns instrumentos musicais marcam notadamente o ritmo da danca
na capoeira: tambor, berimbau, atabaque, pandeiro, agogd, reco-reco, dentre outros,
0s quais gqualificam, animam e alegram o ritmo que distingue e marca a capoeira
como uma arte caracteristicamente afro-brasileira. A agilidade e a forga fisica dos

jogadores assinalam a desenvoltura dos praticantes, que poder&o, passo a passo,
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desenvolver um potencial rumo ao aperfeicoamento de sua destreza, estética e arte,
enfim, rumo ao progresso de uma humanidade pautada na ética e na virtude de um

espirito essencialmente humano, critico e reflexivo.

Aprender capoeira €, acima de tudo, interagir com a identidade cultural de
um povo, é vivenciar a expressao corporal, é ter a possibilidade de adquirir
0 espirito critico reflexivo da sociedade em que se esta inserido. E a certeza
da contribuicdo para um elo harménico corpo/mente, valorizando o talento,
as potencialidades humanas e reconhecendo seus limites e oportunidades.
(CAMPOQS, 2009, p. 90).

Ao se falar sobre a origem da capoeira no Brasil no periodo colonial e
imperial, constata-se que essa era praticada aos domingos, feriados ou momentos
de descanso, sempre disfarcada de danca, jogo e/ou brincadeira. Com a libertacdo
dos escravos em 1888, a capoeira passou a ser utilizada pelos ex-escravos tanto
como arma de sobrevivéncia nas apresentacdes de espetaculos quanto como forma
violenta para angariar meios de subsisténcia numa sociedade discriminadora, com
um poder publico indiferente a inclusdo de uma grande quantidade de ex-escravos
moribundos jogados a sua prépria sorte. Porém, essa condicdo de uso da capoeira
pelos ex-escravos em pouco tempo levou essa atividade a criminalizacdo durante
toda a Primeira Republica. Somente a partir da década de 1930, pouco a pouco a
pratica de rodas de capoeira volta a ser liberada, sendo, em 1937, descriminalizada
e passando a ser praticada ndo somente nos logradouros publicos, mas também nas
academias, como atividade estética no ambito da politica nacionalista do Estado
Novo. Ja na década de 1970, o Ministério da Educacao reconhece a capoeira como
esporte oficial; em 2008, a capoeira alcanca o0 status de patrimonio cultural
brasileiro; e, em 2014, é reconhecida internacionalmente como patriménio imaterial
da humanidade (BACCINO, 2010; BRASIL, 2014).

A capoeira € praticada em mais de 150 paises. Essa modalidade artistico-
cultural é, na atualidade, sobretudo no Brasil, usada como instrumento de insercéo e
inclusdo social através das politicas culturais e educacionais, todavia hem sempre
foi assim. A capoeira, seja na forma primitiva (angolana), seja na forma regional, foi
duramente sufocada, camuflada e proibida no Brasil. Essa pratica artistica, cultural e
desportiva, até ha bem pouco tempo, em fungdo da condicdo repressiva a ela
imposta, carregava o rotulo da marginalidade pela classe dominante e pelo poder
publico. A partir da década del930, a capoeira se reveste de prestigio e comeca a

marcar significativamente a identidade brasileira no ambito do projeto nacionalista do
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governo de Getulio Vargas. Nos anos 1980, a capoeira ganha espago no cenario
intelectual e artistico, conquistando, por sua vez, aos poucos, a classe média
brasileira. Essa conquista possibilitou a projecdo dessa cultura no mundo afora
como uma atividade artistica e desportiva tipicamente afro-brasileira (SOUZA, 2007).

Estudiosos e pesquisadores costumam atribuir a origem da capoeira a
Angola, pois h4 indicios de que a mesma chegou ao Brasil através dos pretos
angolanos oriundos do sudoeste africano. Outra vertente afirma que ela nhasceu em
terras brasileiras (CAMPOS, 1990). Desse modo, predomina o consenso de que a
capoeira seria uma heranca afro, uma vez que os estudiosos e especialistas no
assunto apontam que, por toda a primeira metade do século XIX, esta foi praticada
pelos escravos urbanos, haja vista que o0s registros policiais referentes a esse
periodo (1811-1850) comprovam a prisdo de muitos capoeiras no estado do Rio de
Janeiro (SOARES, 2004).

QUIBUNGO NA CAPOEIRA: DA EDUCACAO COERCITIVA A EDUCACAO
DESPORTIVA PATRIMONIAL

No Brasil, a capoeira nasce concomitantemente com a comercializagcdo e a
chegada dos africanos escravizados nestas terras no século XVI. Primeiramente, a
capoeira praticada é do tipo angolana. Com o tempo, a capoeira vai ganhando
contornos e adequacdes, de acordo com as culturas locais, passando a constituicdo
de capoeira regional. No caso da capoeira regionalista denominada Quibungo
Capoeira, na lingua tupi-guarani, designa baile realizado por negros (CAMPOS, 2009).

Imaey{m 01— Simbolo da Quibungo Capoeira

b iebd SIOREhS,

Fonte: Assouagao Cultural mengo Capoewa (2012)
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Inicialmente, a pratica da Quibungo se estabelece na capital baiana de “Sao
Salvador”. Posteriormente, propaga-se pelas demais regibes do pais; no estado
cearense, por exemplo, essa figura mitologica teve ampla projecdo. Essa lenda,
durante muito tempo, figurou no imaginario do senso comum e na consciéncia
ingénua do povo brasileiro. Precisamente nesse contexto, os mais velhos faziam uso
dessa lenda/mito para “educar” criangas e jovens através de um certo
condicionamento psicologico operante a época, pautado na coercao e estratégia do
medo, ou seja, um tipo de educacdo coercitiva que se fundamentaria numa
aquisicdo comportamental do panoptismo constante, que deveria atender aos
padrées sociais nos quais o individuo estava cultural e condicionalmente imerso.
Para tanto, o mito da figura do Quibungo consistia em disciplinamento mediante a
docilizagcdo do corpo e adestramento da mente das criancas nas instituicbes
educacionais, também chamadas de instituicbes de sequestro (FOUCAULT, 2011).

Com efeito, esse tipo de didatica e psicologia impositiva faz parte da cultura
primaria popular informal do educar referente ao senso e estagio mitico-comum
educacional no Brasil. Notadamente, as lendas folcloricas constituem-se a partir de
proponentes simbolicos significativos que visam atribuir valores e significados que
fomentem o modo de pensar, ser e agir de um determinado povo numa determinada
cultura, tendo-se em vista seus valores, ritos, crencas e concepcdes, sobretudo as
concepcdes educativas geradas a partir do senso comum.

A categoria Educacédo, no contexto da educacdo primaria (mitica) brasileira,
neste ensaio, pode ser pensada como educacao patrimonial imaterial, visto que esta
sempre constituiu um recurso de formacao socioeducacional que possibilitava aos
sujeitos sociais uma apropriacdo dos valores no universo histérico-temporal, no qual
estavam naturalmente inseridos. Porém, sabe-se que a educacdo patrimonial
imaterial representa uma categoria linguistico-filosofica que ganha forca no cenério
cultural brasileiro a partir da publicacdo do Decreto n. 3.551/2000, que reconhece 0s

processos educativos no contexto de suas referéncias e de seus agentes.

[...] Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos
formais e ndo formais que tém como foco o Patrim6nio Cultural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensdo soécio-histérica das
referéncias culturais em todas as suas manifestacfes, a fim de colaborar
para seu reconhecimento, sua valorizacdo e preserva¢do. Considera ainda
gue o0s processos educativos devem primar pela construgcdo coletiva e
democrética do conhecimento, por meio do dialogo permanente entre os
agentes culturais e sociais e pela participacdo efetiva das comunidades
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detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas
nogdes de Patrimdnio Cultural. (FLORENCIO et al., 2014, p. 19).

A Quibungo Capoeira, como capoeira regional, vem se ampliando como
patriménio cultural imaterial afro-brasileiro. E valido ressaltar que, diferentemente da
figura lendaria, marcada pelo atributo patrimonial imaterial do bicho-papéo, ou ainda
do bicho-homem, ou ainda do negro velho, tem entre suas atribuicbes ndo assustar
criancas e jovens pela imposicéo e estratagema do medo, pois a personificacdo do
Quibungo ndo almeja conquistar, resgatar, confiscar e inserir criancas e jovens,
notadamente, numa atividade educativa desportiva ladica, dinamica, interativa,
atraente e prazerosa. Nesse sentido, a capoeira contempla, legitima e legalmente, o
patrimbénio cultural tangivel e intangivel do povo brasileiro, fortificando-se e

consolidando-se a medida que esteja inserida na educacao patrimonial, ou seja:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patrimbénio Cultural como fonte primaria de conhecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as
evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos os seus multiplos
aspectos, sentidos e significados, o trabalho de Educacdo Patrimonial busca
levar as criancas e adultos a um processo ativo de conhecimento,
apropriacéo e valorizagdo de sua heranga cultural, capacitando-os para um
melhor usufruto desses bens e propiciando a geragcdo e a producdo de
novos conhecimentos, num processo continuo de criacédo cultural. (HORTA;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 6).

A pratica da capoeira, seja na modalidade mais antiga (a angolana), seja na
modalidade regional (a Quibungo), nem sempre foi assim. Ao longo de sua trajetéria
histdrica, social e educacional, a capoeira € simbolo de resisténcia e preservacdo da
histdria, cultura e memdria de africanos sequestrados e escravizados nestas terras.
Desse modo, a pratica da capoeira constitui um primado da luta, forca, resisténcia e
insercdo dos afro-brasileiros e africanos que foram e ainda sao, por vezes,
desprezados, discriminados ou (re)negados pelas elites e pelo poder publico
brasileiro no decurso da histéria. Nao é inconveniente lembrar que a prética da
capoeira, da Colénia a Republica Velha, foi considerada subversiva, vadiagem e, por

fim, criminalizada, respectivamente. Desse modo:

No dia 11 de outubro de 1890, foi instituido, pelo Decreto n. 847, o Cdodigo
Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil. A novidade apresentada
era o Capitulo XIIl, intitulado Dos Vadios e Capoeiras. Os artigos passam a
arbitrar penalidades para os desordeiros [...]. A capoeira foi, enfim, tornada
crime. Ndo mais necessitava provocar lesGes corporais ou mortes. A
simples pratica da capoeiragem ja era suficiente. (VASCONCELOS, 2009,
p. 35).
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Claramente a capoeira é oficialmente criminalizada no Brasil no contexto de
toda a Republica Velha. Aqueles que ousassem transgredir a lei legalmente
instituida eram colocados na cadeia e fichados como criminosos de alta
periculosidade, sob a alegacdo do bem e da ordem publica comum. O feito
prepondera no percurso do Império a Republica Velha; somente no ano de 1937, no
contexto do Estado Novo, € que o Estado brasileiro reconhece a capoeira como uma
atividade fisica desportivo-cultural. Nesse mesmo periodo é fundado e reconhecido
oficialmente o Centro de Cultura Fisica e Capoeira Regional no estado da Bahia.
Esse Centro teria sido fundado por Manoel dos Reis Machado, o reconhecido
capoeirista Mestre Bimba (CAMPQOS, 2009).

Bimba, em 1928 (Republica Velha), na Bahia, auxiliado pelos conhecimentos
da capoeira primitiva (Angola) e da crenca religiosa do batuque, empreende o que
depois ficaria conhecido como capoeira regional. Incorpora alguns movimentos a
nova capoeira, com o propésito de ressignificar a estética e a linguagem corporal
dessa cultura, cria um codigo de ética e de conduta para seus alunos e uniformiza
0s capoeiras (alunos) com roupas brancas, numa tentativa de construir uma imagem

e um imaginario significativamente favoravel a cultura de “origem negra”.

A Capoeira Regional € uma manifestacdo da cultura baiana, que foi criada
nos fins da década de 1920 por Manoel dos Reis Machado (Mestre Bimba).
Ele utilizou os seus conhecimentos da capoeira primitva e da luta
denominada batuque. A Capoeira Angola é uma manifestacéo primitiva que
nasceu da necessidade de libertagdo de um povo escravizado, oprimido,
sofrido e revoltado. Consolidou-se como uma forma de resisténcia, tendo
como referéncia as comunidades organizadas denominadas quilombos, que
serviam para abrigar os negros fugitivos. Podemos considera-la a méae da
Capoeira Regional. O batuque era uma luta irada e violenta, na qual o
objetivo era derrubar o adversario no chdo, usando apenas as pernas.
(CAMPQOS, 2009, p. 53).

Mestre Bimba, meio que obstinadamente, incorpora a capoeira no curriculo
escolar do estado da Bahia. Nesse periodo, Mestre Bimba era como se trabalhasse
na contramao da historia e do curriculo oficial, posto que, mesmo nédo tendo o apoio
do poder publico naquele momento, exigia que seus alunos apresentassem o
boletim escolar com bom rendimento como indicativo de um comportamento
virtuoso, pautado no compromisso e na responsabilidade social de zelar pela
imagem e cultura dos capoeiristas.

Assim, nasce no estado da Bahia a capoeira regional, revestida por uma

filosofia e uma imagem que se traduziriam num codigo de ética e de conduta que

Interdisciplinary Scientific Journal v.4,n.2, p. 147-165, Apr-Jun, 2017



Interdisciplinary Scientific Journal | 155 de 256

prestigiava ndo s6 0s novos capoeiras, mas, sobretudo, a cultura da capoeira. Bimba
é irreverente e inovador, visto que introduz ao ensino da capoeira a perspectiva da
pragmatica propedéutica, ou seja, a perspectiva de que seus alunos poderiam,
através dessa cultura polissémica, ter uma educacao e uma formacao geral integral,
ao passo que se agregava a essa arte um carater estratégico norteado pelos
principios da pedagogia escolar.

O trabalho do Mestre Bimba e de seus discipulos viria a produzir muitos frutos
posteriormente, uma vez que atualmente o oficio da capoeira é reconhecido
legalmente como patriménio cultural brasileiro. O registro do oficio do mestre de
capoeira e da roda de capoeira, hoje, no Brasil, € uma conquista e uma realidade
gue indubitavelmente carregam as marcas do trabalho desenvolvido por Bimba.
Todavia, posteriormente ao trabalho de Bimba, foram muitos os que contribuiram
com essa relevante expressao cultural; mestres do estado do Rio de Janeiro, do
estado de Pernambuco e de outros estados do Brasil foram contribuindo
significativamente. Contemporaneamente pode-se destacar ainda como expressivo
o trabalho realizado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional

(Iphan), 6rgdo dedicado a preservacgao do patriménio historico e artistico nacional.

A proposicdo do registro da capoeira como patriménio cultural do Brasil,
feita por iniciativa do Ministério da Cultura e apoiada pelos capoeiras,
representados por velhos e respeitados mestres da Bahia, Rio de Janeiro,
Pernambuco e outros locais do pais, pode ser mais bem compreendida ao
considera-la como parte integrante de um rol mais amplo de reivindicagdes
de direitos culturais, sociais e politicos pela populacdo afro-brasileira, que
foram incorporadas & agenda do MinC, resultando na formulacdo de
politicas de valorizacdo e fomento desta prética cultural. (BRASIL, 2008, p.
1).

Também é relevante notar o esforco do Ministério da Cultura (MinC), que, no
ano de 2004, num evento em Genebra, na sede da Organizacdo das Nac¢des Unidas
(ONU), levou em sua comitiva 15 capoeiristas, tendo promovido naquela ocasido
uma roda de capoeira. O evento consignou a essa cultura o status de arte simbélica
e iconografica tipicamente brasileira diante do contexto internacional. Finalmente, no
ano de 2008, efetivou-se oficialmente, através de todo um processo legal, uma acéo
legal em favor do registro da capoeira como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil,

por meio do Processo n. 01450.002863/2006-80, Parecer n. 031/2008.
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QUIBUNGO CAPOEIRA EM OCARA-CE: COLETANDO DADOS E
INTERPRETANDO NARRATIVAS

O topbnimo Ocara € oriundo da linguagem nativa (indigena), cujo significado,
em tupi-guarani, refere-se a praca ou ao terreiro central da aldeia/taba, com uma
entrada e saida principais.

Imagem 02 — Ocara Ipatse, no Parque Nacional do Xingu

(;

Fonte: Biondi (2007).

Situado na Macrorregido do Macico de Baturité, no estado do Ceara, e
distante 101 km de Fortaleza, capital do estado, Ocara teve sua emancipacao
politico-administrativa por for¢ca da Lei Estadual n. 1.415, de 28 de dezembro de
1987. Certamente sem intencédo de acompanhar a arquitetura original do topénimo, a

praga principal de Ocara apresenta tracos semelhantes ao seu significado pioneiro:

Imagem 03 — Praga da matriz de Ocara por ocasido de seu 28° ano de emancipacédo, em 28 de
_dezembro de 2015 -
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Na cidade de Ocara-CE, existe um grupo de capoeira® denominado
“Quibungo Capoeira”. A acepgéo do termo “Quibungo” esta relacionada a histéria e a
memoria de uma figura lendaria que consolida o Quibungo como a imagem de um
tipo estranho conhecido no folclore afro-brasileiro’ como um bicho-pap&o negro, um
visitante africano intempestivo que chegara ao Brasil, sediando domicilio
inicialmente na Bahia. Essa seria uma primeira vertente de estudo que explicaria a
origem e o entendimento do Quibungo no contexto da educacao patrimonial
imaterial®>. O Quibungo esta associado a um estigma representativo depreciativo dos
povos africanos em terras brasileiras (FERNANDES; PHITON, 2010; MAGALHAES,
1960). Todavia, Rodrigues (1976), em sua obra Os africanos no Brasil, esclarece
qgue a lenda do Quibungo estaria essencialmente associada ao povo afro de origem
Bantu®.

Segundo Fernandes e Phiton (2010), o Quibungo, no contexto da tradi¢éao oral
(educacgéo patrimonial imaterial) no Brasil, era representado por uma aberragéao
monstrenga que se assemelhava ao temivel lobisomem. Este, por sua vez, revestia-
se de metade homem e metade bicho, sendo peludo, com garras atemorizantes,
possuidor de uma famigerada boca grande, capaz de engolir suas vitimas numa
tragada so, visto que ndo precisava mastiga-las, tamanha era sua voracidade. Essa
assombracéo mitica constituiu recurso utilizado pela cultura oral como uma condi¢éo
essencial no doutrinamento e disciplina de criancas e jovens considerados
desobedientes e rebeldes.

Essa “abominavel criatura” lendaria representaria ainda uma espécie de
Proteu'® afro-brasileiro transfigurado na figura de Ogum ou Ogundelé, primeira

divindade cultuada pelos povos da Africa Central Ocidental, que, em terras

6 A capoeira, hoje, é considerada, essencialmente, uma cultura de resisténcia afro-brasileira

gue se traduz através da arte e do desporto. Esta se define por uma luta dangada em que dois
antagonistas déo golpes de pernas e cabeg¢as usando 0s pés e as maos como apoio, saltando para
um lado e para o outro, mostrando grande agilidade, equilibrio e forca. Essa for¢a consiste em forca
material e imaterial (CAMPOS, 2009).

! Afro-brasileiro: indica produtos das mesticagens para as quais as principais matrizes sao as
africanas e as lusitanas, com pitadas de elementos indigenas (SOUZA, 2007).

Educacdo patrimonial imaterial, ou educacdo patrimonial intangivel, diz respeito ao
reconhecimento, interpretacdo e aprendizado dos e sobre os bens culturais simbdlicos/imaginéarios
presentes e relembrados na memoéria, muitas vezes perpassado como legado cultural pela tradicao
oral de uma comunidade/coletividade (HORTA, 2005).

Cultura Bantu: povos oriundos da Africa Centro-Ocidental que tinham afinidades linguisticas e
culturais e se reuniam em torno de uma estrutura politica e religiosa, os quais foram levados como
escravos pelos povos da Europa para diversos paises do mundo ocidental, entre estes o Brasil
gSOUZA, 2002).

% proteu: filho dos deuses Poseidon e Fénice. Proteu recebera de seus pais o dom da profecia e da
metamorfose (JULIEN, 2005).
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brasileiras, seria ideologicamente pensado, personificando-se no temido e
assustador “negro velho”, que viera se radicar posteriormente no contexto do
sincretismo religioso afro-brasileiro™*.

Como se sabe, o Brasil carrega a heranca incrustada de uma pratica
histérico-social escravocrata, racista e discriminatoria. Todavia, a educacdo e
constituicdo de sua identidade étnico-racial ttm suas origens imbricadas no contexto
da cultura africana e afro-brasileira. Nesse ambito cultural estigmatizante,
cultivaram-se por muito tempo determinados dogmas depreciativos associados a
africanidade, haja vista que os africanos sequestrados e vendidos como escravos
pelos europeus para as inimeras colonizagbes, inclusive a do Brasil, foram
considerados objetos de seus patrbes e seres desqualificados pertencentes a um
tipo de “raca inferior”. Esse é e tem sido um legado degenerativo impregnado no
amago da ossatura cultural das nac¢des colonizadas, como € o caso do Brasil, que
resistem e insistem em cultivar um eurocentrismo distante e discriminador
(CARVALHO, 2009; MUNANGA, 2008).

Como explicitado na introducdo deste trabalho, a construcdo desta parte
especifica ocorreu a partir da analise empirica in loco, através de uma breve
pesquisa de campo com emprego de observacao e entrevistas diretas aos principais
sujeitos protagonistas executores de rodas de capoeira ho municipio de Ocara. O
nome “Ocara” advém do tupi-guarani, tratando-se de uma cidade que esta situada
na Macrorregido do Macico de Baturité, no interior do estado do Ceara, na Regido
do Nordeste brasileiro. Segundo Aragédo (1994), a nomenclatura “Ocara” remonta a
terreiro de aldeia indigena, onde, no centro, ficava uma grande praca e, em seu
derredor, aglomeravam-se as ocas (casas).

Ocara fica distante da cidade de Fortaleza, capital do Ceara, cerca de 101
km. Essa € uma cidade nova, pois sua emancipacao politico-administrativa deu-se
em 1989. Sua distribuicdo geografica urbana, além da sede, esta dividida em seis
distritos: Arisco dos Marianos, Curupira, Novo Horizonte, Sereno de Cima, Sereno
de Baixo e Serragem. Cerca de 24 mil habitantes se redistribuem nesse pequeno
caleidoscopio geocultural, sendo que a grande maioria se concentra na sede do

municipio. As principais atividades econdmicas da cidade sdo a agricultura, a

! Sincretismo religioso: combinagcédo de elementos da religido da cultura africana com elementos da
religifo da cultura europeia; centrado no catolicismo portugués no contexto brasileiro (FERRETTI,
1996).
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pecuaria e duas industrias alimenticias. Ocara é uma cidade tranquila e prestigiada
por um povo manso e afeito a cultura popular tradicional de seu povo e de sua
gente.

Nessa cidade, existem varias manifestacbes culturais que consolidam o
patrimonio material e imaterial da sociedade local, que necessita ser levado a cabo
através da educacéo patrimonial com maior intensidade. Uma dessas manifestacoes
€ a presenca de um grupo de jovens que forma a Quibungo Capoeira, expressao da
capoeira regionalista oriunda do municipio cearense de Cascavel. A pratica da
Quibungo Capoeira em Ocara acontece de forma polissémica, sendo traduzida em
arte, folclore, danca, jogo e luta de capoeiragem, que, em principio, era praticada por
pessoas negras africanas e/ou afro-brasileiras, mas que atualmente conta com a
participacdo de representantes de todas as etnias (CAMPOS, 2009).

No més de outubro de 2015, deslocamo-nos até a cidade de Ocara com 0
objetivo de efetuarmos esta parte da pesquisa. Ao chegarmos a nosso destino,
procuramos os responsaveis pelo nosso objeto de estudo, a Quibungo Capoeira. Em
pouco tempo, localizamos a residéncia do principal responsavel, o qual se
apresentou como Instrutor do Grupo Quibungo Capoeira, 0 jovem Francisco Elvisson
Gomes Freires, mais conhecido em seu reduto como “Keké”. Ao indagarmos sobre a
origem da Quibungo Capoeira em Ocara, Francisco Elvisson, o “Keké”, foi muito
solicito conosco, passando a nos explicar que o Grupo Quibungo Capoeira teve
como principiador o Contramestre Clerton Alexandre Nazario, o “Cobra”. Além do
Contramestre “Cobra” e do Instrutor “Keké”, o grupo também tem na linha de frente
0S jovens capoeiristas: Jhonatan (Soneca), Allann Marx Correia Ribeiro e Maria
Nislene dos Santos.

Segundo Francisco Elvisson Gomes Freires, atual Instrutor do Grupo, a
Quibungo Capoeira em Ocara é um prosseguimento do Grupo Corddo de Ouro®?,
pertencente a Jodo Batista Renovato da Silva, que era filiado ao grupo matriz, em

Fortaleza.

O grupo tinha como caracteristicas: 0 companheirismo, o lazer, a disciplina
e a saude fisica e mental. O grupo manteve sempre um bom desempenho e
constantemente era convidado para apresentacbes para o0 publico da
comunidade de Ocara, em eventos culturais, folcloricos e educativos, e para
0os visitantes holandeses, que possuem uma Organizacdo Nao

2 Nome alusivo ao maior capoeirista baiano, Manoel Henriqgue Pereira (1895-1924), conhecido
popularmente pelo alcunha de Besouro Mangaga, nascido no antigo Quilombo de Urupy, distrito de
Oliveira dos Campinhos, municipio de Santo Amaro, na Bahia (VASCONCELOS, 2009).
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Governamental em Ocara e visitam a cidade regularmente. Com a
participagdo de aproximadamente 40 criangas e jovens, tendo a frente Jodo
Batista, L&azio Marcos Pereira, Angelo Tyrone Ribeiro Lopes, Jhonis Tedfilo,
Adriano Tyjoe, Osvaldo Renovato, Océlio Barbosa, Pelado, Nilton, Jailson,
Nacélio (Barrdao), Clevilton Antoniano Correia, Gilson Cavalcante, Alison
Alves e outros, o Grupo Cordédo de Ouro teve o apoio de vereadores e do
Mafo [Movimento de Ajuda Familiar de Ocara], com contratacdo de
professores e abadas pela Secretaria de Educacao da época, que
patrocinou instrumentos, abadas, transportes e lanches durante as
apresentacfes para as quais o grupo era convidado, e era acompanhado
pela Chefe de Esportes, Chirley Maria Ribeiro Lopes, reunindo-se no Clube
de Vila S&do Marcos, onde treinavam. (Informacgé&o verbal)l?’.

Francisco Elvisson também informa que o Grupo Corddo de Ouro
permaneceu em Ocara por alguns anos, depois os alunos migraram para o Grupo
Negaga, posteriormente para o Muzenza, filiando-se, finalmente, ao Quibungo,
fundado em 2010, em que os remanescentes, como: Francisco Elvisson e Nislene
dos Santos, estdo até hoje. A formacdo do Grupo Quibungo Capoeira em Ocara se
deu através do Mestre Cobra e do Mestre Perturbado, das cidades de Cascavel e de
Mossoro, respectivamente.

Ao indagarmos a Francisco Elvisson em quais circunstancias a Quibungo

Capoeira funciona em Ocara, este prontamente informa que:

O Grupo Quibungo Capoeira subsiste com recursos proprios e, vez por
outra, consegue parcerias com o poder publico local através da Secretaria
Municipal da Educac¢do [SME], com o Movimento de Ajuda Familiar de
Ocara [Mafo] — uma ONG [Organizacdo Nao Governamental] — e com o
Sindicato dos Servidores Publicos de Ocara [Sinsepo]. Esses 6rgaos
auxiliam em adquirir uniformes, alguns instrumentos empregados na pratica
de capoeiragem, alimentacdo durante os aulbes e intercambios culturais,
sobretudo quando trazem professores e alunos de outros municipios.
(Informacéo verbal)”.

Nosso entrevistado nos leva até um dos espacos onde estdo disponiveis 0s
materiais usados nas rodas de capoeira e passa a nos informar sobre a metodologia

e emprego desses materiais pelo Grupo Quibungo:

Os instrumentos utilizados na capoeira sdo: berimbau, atabaque, pandeiro,
caxixi, agogd e reco-reco, sendo que o berimbau, o caxixi e o atabaque
podem ser confeccionados pelos proprios integrantes durante as oficinas
promovidas pelo grupo. Para a confeccdo do berimbau, sdo usados os
seguintes materiais: madeira de pitia ou biriba de aproximadamente 1,60m
para a verga, cabaca de tamanho médio, pedra de seixo de rio, corda de
arame de pneu de carro e uma vareta simples, que pode ser de bambu ou
madeira flexivel, de 30 a 40 centimetros de comprimento. O atabaque é
feito com talas de madeira, couro de animal [boi], revestido de cordas. Os

'3 Entrevista concedida por Francisco Elvison Gomes Freires, Ocara, 25 out. 2015.
4 Entrevista concedida por Francisco Elvison Gomes Freires, Ocara, 25 out. 2015.
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outros instrumentos foram adquiridos com ajuda do Mafo e com recursos
dos integrantes do Quibungo. (Informacéo verbal)ls.

Nas entrevistas realizadas com integrantes do Grupo Quibungo Capoeira na
cidade de Ocara, percebemos haver um entendimento de seus membros no que diz
respeito a origem e interpretacéo da palavra “Quibungo” na sua extensao original, ou
seja, pode-se inferir, a partir das entrevistas, que a escolha da palavra que identifica
0 grupo foi realizada nas suas origens de uma forma estrategicamente pensada,
sem, contudo, haver tendéncias de desvio da funcdo socioeducacional patrimonial

da roda da Quibungo Capoeira. Isso acontece porque:

Quando um grupo trabalha intensamente em conjunto, ha uma tendéncia de
criar esquemas coerentes de narracdo e de interpretagdo dos fatos,
verdadeiros ‘universos de discurso’, ‘universos de significado’, que dao ao
material de base uma forma histérica prépria, uma versdo consagrada dos
acontecimentos. O ponto de vista do grupo constréi e procura fixar a sua
imagem para a histéria. (BOSI, 1994, p. 66).

E nesse universo coerente e de compreensdo de significados que o Grupo
Quibungo Capoeira substituiu o Grupo Cordao de Ouro e iniciou suas atividades em
Ocara no ano de 2010, através da iniciativa do ex-aluno do Grupo de Capoeira
Cordao de Ouro Francisco Elvisson Gomes Freires, o “Keké”, que, em contato com
Clerton Alexandre Nazario, o “Mestre Cobra”, reuniu os jovens ocarenses
interessados na pratica da capoeira como expressao cultural desportiva para darem
prosseguimento ao esporte. De acordo com “Keké”, a época em que entrou em

contato com Clerton Alexandre Nazario, o “Mestre Cobra”:

A capoeira estava um pouco estagnada em Ocara. Foi feita uma reunido e
uma manifestagdo para ndo parar a capoeira, reativar essa raiz, pois ia
parar, porque 0s capoeiristas que deram a partida, que iniciaram a capoeira
em Ocara, como o Batista e o Tyrone, com o Grupo Corddo de Ouro,
parararlrg3 por motivos de doenca, familia e outros problemas. (Informacao
verbal)™.

Desde entdo, mesmo com as inumeras dificuldades e falta de apoio, o Grupo
Quibungo Capoeira vem mantendo regularmente suas atividades. A equipe se reune
no saldo cedido pelo sindicato duas vezes por semana para praticar e treinar a
capoeira. Vale ressaltar que a Quibungo Capoeira em Ocara também esta contando
com o apoio da Secretaria da Educacdo Municipal (SEM), que, reconhecendo a

relevante contribuicdo e atividade desenvolvida pelo grupo, convidou seus

!> Entrevista concedida por Francisco Elvison Gomes Freires, Ocara, 25 out. 2015.
'® Entrevista concedida por Francisco Elvison Gomes Freires, Ocara, 25 out. 2015.
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representantes, no ano de 2013, a colaborarem com o Projeto Mais Educacgao, os
quais sairam do anonimato diante da educacdo formal e passaram a desenvolver
servico de monitoria, ensinando a préatica da capoeira como patriménio do povo
brasileiro aos alunos do Colégio Municipal Luis Candido de Oliveira, em Ocara,
Ceara. Percebe-se que aos poucos ha o envolvimento de empresas e de instituicées
governamentais e ndo governamentais, proporcionando ac¢des culturais e educativas

através da Quibungo Capoeira. Pensando assim, € plausivel compreender que:

As acOes educacionais apresentam-se das mais variadas formas. No campo
da educacdo formal e ndo-formal [sic], elas se mostram em intima relacao
com a politica de Estado, com grandes instituicGes religiosas, empresas e
associacfes de empresérios, com grandes personalidades que pontificam,
no campo das idéias [sic], doutrinas e métodos pedagdgicos, invadindo o
territério da histéria econémica, como o da politica. Quando a abordagem se
faca no campo da educacéo informal, abre-se um largo espaco ao estudo
da micro-historia, as contribuicdes dos andnimos, oportunidade em que se
trazem & colagdo da pesquisa a memoria dos sujeitos participantes daquilo
gue se investiga, seja no ambito de instituicbes como a familia, seja nos
espacos das relacdes informais. (MARTINHO RODRIGUES, 2009, p. 437).

Com cerca de 25 alunos participantes, o Grupo Quibungo Capoeira em Ocara
tem como missao formar pessoas, fortalecendo e cultivando o respeito, a disciplina,
a cultura e o fortalecimento dos lagos fraternos, expandindo o trabalho com o corpo
e a mente. Dessa forma, a Quibungo Capoeira necessita de apoio da sociedade em
geral, do poder publico e das organizacdes governamentais e ndo governamentais,
visando melhor contribuir para a identificacdo, preservacdo e divulgacdo do
patrimonio cultural brasileiro em caréater geral e local. A missdo do grupo esta bem
delineada e seus componentes demonstram estar dispostos a cumpri-la na integra.

Isto € 0 que nos revela o jovem capoeirista Allann Marx Correia Ribeiro:

Participo do Grupo Quibungo Capoeira ha uns quatro ou cinco anos.
Entendo que seu significado se refere a baile de negros. Trabalho com o
social e defesa pessoal de jovens e criangas. O grupo comegou com as
instrucdes do Contramestre Cobra, de Cascavel, e Mestre Perturbado, do
Rio Grande do Norte. Além de Ocara, a Quibungo Capoeira ja tem em
varios outros locais, como em Cascavel, Mossoré e Itu, no Rio Grande do
Norte. Fazemos treinos e apresentacdes publicas em diversos locais,
principalmente nas escolas. A capoeira nos da bem-estar, saude fisica e
mental e resgata os jovens socialmente, mas ndo € s isso. A preocupacao
do nosso grupo é mostrar também a importancia cultural de nossos
antepassados, para que ndo morram as tradicbes dos negros. Por isso, nas
apresentacfes, destacamos a historia através de dramatizac6es sobre a
cultura afro-brasileira. (Informacéao verbal)”.

7 Entrevista concedida por Allan Marx Correia Ribeiro, Ocara, 25 out. 2015.
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O entrevistado supracitado deixa bem claro que a Quibungo Capoeira, além
de trabalhar com jovens e criancas de Ocara, somando esforgos e praticando
atividades fisicas, culturais e tudo o que a capoeira traz de beneficios para o corpo e
a mente, foca também a formacéo de cidadados capazes de formar outros cidadaos
dentro das caracteristicas de uma sociedade que valoriza e reconhece sua histéria e
mem©éria através da educacdo patrimonial relacionada com a nossa cultura de
formacéo afro-brasileira. Nesse sentido, em meio as aulas praticas de capoeiragem,
ha também aulas teoricas sobre as culturas africana e brasileira quanto a
manifesta¢cdes culturais, como a danca guerreira, 0 maculelé, o xaxado, a danca do

fogo e os baldes, que sdo os saltos mortais.

A importdncia da capoeira para identidade brasileira traduz historia,
tradicdo, luta, afirmacéo, cidadania e a busca da igualdade social. Ela é o
produto cultural deste movimento pelo direito de ser gente. Através da
capoeira, podemos resgatar toda histéria do negro no Brasil e sua
contribuicdo na formacdo de nossa sociedade e almejar uma sociedade
sem discriminacgdo. (OLIVEIRA, 2014, p. 123).

Sem duvida, a capoeira tem se fortalecido como uma expresséao cultural afro-
brasileira para o reconhecimento identitario e o desenvolvimento do sentimento de
pertenca aos reais construtores da nacdo: os africanos. Em rapido resumo, a nossa
entrevistada de numero 3, Maria Nislene dos Santos, ao elencar os objetivos das
praticas de capoeira em Ocara, assegura que: “O Grupo Quibungo Capoeira em
Ocara tem a missdo de aprender para ensinar outras pessoas valores como 0
respeito, companheirismo, gratiddo, disciplina e reconhecimento cultural sobre os

negros” (Informagao verbal)®®.

Conclusao

O termo “conclusdo”, em uma escrita de cunho cientifico, causa sempre
suspeigdo, pois, como sabemos, uma pesquisa deixa sempre em aberto inUmeras
possibilidades para a ampliagdo tanto da mesma abordagem como de outras novas
abordagens sobre a mesma tematica. Mas explicamos que a conclusdo em alusao
refere-se tdo somente a conclusdo desta escrita, e ndo a conclusdo sobre a
tematica. Esclarecida essa primeira vertente, passamos a concluir este artigo

levando em conta a problematica e o objetivo inicialmente propostos.

'8 Entrevista concedida por Maria Dislene dos Santos, Ocara, 25 out. 2015.
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Em atendimento ao objetivo principal, este trabalho demonstrou, através de
uma abordagem sucinta, que a capoeira, tanto na modalidade tradicional como na
modalidade regional, como é o caso da Quibungo Capoeira, objeto deste trabalho, é
uma manifestacdo cultural afro-brasileira pertencente ao patriménio do povo
brasileiro. A pratica dessa manifestacdo cultural busca consolidar tanto nossa
identificacdo com nossa cultura como possibilitar o desenvolvimento do sentimento
de pertenca as nossas bases culturais ancestrais.

Por outro lado, atendendo a problematica elencada, a pratica da capoeira, ao
longo da histéria da formacédo da nacdo brasileira, passou por inUmeras repressoes,
ficando a margem da lei e dos ambientes escolares. Com efeito, a capoeira ganhou
sua institucionalizacdo como pratica desportiva e artistica cultural somente a partir
da década de 1970, sendo reconhecida como patriménio do povo brasileiro no ano
de 2008. Quanto a abordagem da capoeira regionalista no municipio de Ocara, ficou
evidente que existe uma necessidade e uma possibilidade de o Grupo Quibungo
Capoeira ampliar e intensificar essa pratica por meio da educacdo patrimonial.
Pensando assim, tanto em carater geral como local, a pratica da capoeira precisa de
maior apoio da sociedade civil e da politica, para que, mediante a educacéo, a
sociedade brasileira possa identificar-se, conhecer-se e reconhecer-se em suas
bases culturais ontoldgicas.

Pelo que ficou demonstrado na abordagem especifica relativa a Quibungo
Capoeira no municipio de Ocara, faz-se mister que esta seja inserida no curriculo
escolar como atividade didatico-pedagogica, no ambito da educacdo patrimonial
representativa da historia, memoria e fonte identitaria da coletividade nacional,

regional e local.
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